Aufstand im Ghetto

Vor 60 Jahren erhob sich die judische Bevolkerung des Warschauer-
Ghettos und leistete der Waffen 55 erbitterten Widerstand. Seite 10

Gekaufte Trdume

Uber die Verwandlung von Menschen in lllegale”; ein Roman des

marokkanischen Autors Binebine,

Barbarei in Bagdad

Mur Scherben von Glasvitrinen und antiker Topferkunst sind von den
Sammiungen des lrakischen Nationalmuseums dbrig.

Herr Groll und der Kommunismus
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.Es gibt eben Dinge, die nicht reformierbar sind. Der Kommunis-
mus indes gehort nicht dazu.”
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Nur ein Mann, der gefalit

Den 100. Geburtstag von
Willi Forst begeht das
Filmarchiv Austria mit einer
materialreichen Publikation
und - noch bis Anfang Mai
- einer grof3en
Retrospektive.

Von Marion Slunsky

903 in Wien geboren, war Willi

Forst seit frithester Jugend als Thea-
terschauspicler akdiv.  Einschligige
Erfahrungen konnte er als Opererten-
darsteller in Provinzthearern sammeln,
in den zwanziger Jahren kam er iiber
Smummfilmrollen und Komparserie
zum Film. Zum Grofieil in Personal-
union als Drehbuchautor — mir Griin-

dung sciner cigenen Firma dann auch
als Produzent — machie der Regisseur
Forst van 1933 bis 1957 cigene Filme.
Stilbildend schuf er ,Wiener Filme",
wie das Genre kiinftig genanne wurde,
weil es sich durchwegs dem Topos der
Seade und ihren Menschen widmete.

Forsts Filme sind mehr als Musik-
oder Kostiimschinken, sie sind gewitzt
und unterhaltsam, reichen von Komi-
die und Melodram bis zum Krimi. In
cinigen seiner Filme trat Forst dariiber
hinaus als Hauprdarsteller auf, dem
Beruf als Schauspieler ging er gleich-
zeitig in Produktionen anderer sehr
erfolgreich nach. Forsts Regiearbeiren
zithlen mitunter zu den populirsten
deutschsprachigen Filmen der 3oer
und 4oer Jahre und bescherten ihm
national wie international Anerken-
nung.

Unabhéngig von der Realitat. Was
Willi Forst fiir cine eingehende Betrach-
tung so interessant mache, ist nicht nur
sein Stil. Der ist legendir: Willi Forse
war fasziniert von der Biihne. Er lege
grofeen Werr auf die perfekee Inszenie-
rung und pflegte seine Filme Guferst
prizise durchzuplanen. Zu Drehbeginn
harte er exakte Vorstellungen von sei-
nem Film, wenig fiberlieB er dabei dem
Zufall. Er schiitzte cinen moglichst un-
verinderten Stab an Mitarbeiterlnnen
als cingespielees Team. Forsts Bestrd-
ben, iiber dic Herstellung sciner Filme
gréfembgliche Kontrolle zu bewahren,
dokumentierr auch sein Bestreben, im-
mer mehr Aufgaben in seiner Person
zu vereinigen, vom Schauspieler {iber
Drehbuchautor und Regisseur zum Pro-
duzenten. Sein Genre ist das des Kiinst-
lerlnnenmilicus. Ohne Zeitbezug oder
zumindest gegenwartslos kreierr Forst
eine Riickzugswelt, in der schnsiichti-
gen Beschwiirung einer unbeschwerten
Vergangenheir erwecke er ein Traum-
reich, sein Traum-Wien, zum Leben.
Ein Kontinuum an Inhalten, Charak-
teren und Schauplitzen — wider und
unabhiingig von jeder Realicar.

Spannend wird Forst vor allem
durch diese — alles andere als prilzise —
Unbestimmrheir und die widerspriich-
liche Ambivalenz, dic scin Leben wic
Filmwerk offenbaren. Porses Figuren
sind niurl'llwq_;n kelne Helden, sie sind
elegant, mitunter komisch oder melun-
cholisch-wehmiitig, lassen sich passiv
vom Geschehen und starken Frauen
treiben. Wie ein roter Faden xichr sich
durch seine Geschichien die Maskerade,
der Wechsel von Sein und Schein, das
Spiel mit [dentititen, Langst lasst sich
kaum mehr ausmachen, wo der Mensch
Willi Forst aufhire und Assoziation und
Klischee anfangen. Nonchalance. Ele-
ganz. Granderza. Galanterie. Bonvi-
vant. Charme. ... Bist kein Held, nur
ein Mann, der gefille”

Bereits in scinem ersten deutschen
Tonfilmauftrive (Aclantic, 1920} pra-
sentiert sich Forst in der Rolle, die
ihn berithmt machte und die er spicer
immer wieder so fabelhaft verkirper-
te. Vielleiche weil er sie nichr 2u spielen
brauchre. Gleich einer filmischen Uber-
blendung wird Forst zu seinen Figuren.
Georg Seeflen schreibt in seinem Auf-
satz der Filmarchiv-Publikation, mir der
Schliisselszene zu Arlantic seien bereits
alle Elemente von Forsts Stil kompo-
niert. ,Der Luxusdampfer gehr unter,
die Menschen durchleben ihre letzee
monalische Probe, der Zyniker Frizz
Kortner wird ernst, die Schurken of-
fenbaren sich, nur Willi Forst ist weder
das eine noch das andere, Die Wellen
schlagen in die Decks, und er sitzt am
Klavier und singt mit melancholischer,
aber intensiver Stimme: Es wird ein
Wein scin/ Und wir wer'n nimmer sein/
S'wird schine Madeln geben/ Und wir
werden nimmer leben'” ... WEDER DAS
EINE NOCH DAS ANDERE ...

Stiller Protest? Zeneral in einer Aus-
einanderserzung mit Forst wird scin
Schaffen im Narionalsozialismus und
sein Hinweis nach dem Krieg, scine
Arbeir als stillen Protest” zu verste-
hen; .[...] Meine Gsterreichischsten
Filme machte ich in der Zeit, als Os-
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terreich zu existieren aufgehdre hate”
Damir verkenne oder verdeingt auch
er, wie wenig ein pro-Osterreich-Parri-
otismis umstandslos miv einer antifa-
schistischen Haltung gleichzusetzen ist.
Manches spriche fiir Forsts kryprische
Diistanz zum MNartionalsozialismus. Er
lehnte die Rolle in Veir Harlans anti-
semitischen Propagandafilm ,Jud Sift”
cbenso ab, wie dic Leiung der Wien-
Film. Forst diirfie sich Zuriickhaltung
auferlegt haben, wa immer die Gefahr
bestand, die Kontrolle iiber das Ganze
2 verlieren oder dufleren EinAussnah-
men ausgeliefere zu sein. Ab 1938 triteer
nicht mehr als Schauspieler in Filmen
anderer Regisseure oder Produzenten in
Erscheinung,

Zeirgenosslnnen htsti(ig{r}cn, Forst
sei kein Mazi gewesen. MNachgewie-
senermaffen hat er die Mihe zum
Mationalsozialismus nicht gesuche.
Und doch scheint Forst so etwas wie
cin Arrangement gefunden zu haben.
Fiir wie angepasst (oder opporrunis-
tisch?) erachten wir also jemanden,
dessen Filme sich mit den Interessen
des NS-Regimes deckien, das den
Hochkulturmyrhos bedicnte und dem
Unterhaltungsfilm cinen affirmativen
Stellenwert einriumte? Die Noncha-
lance und das W

Filmcharaktere passen selbst zur Rolle

er-noch® seiner

Forsts im Nationalsozialismus. Auch
er ist kein Held und kein Schurke.
Fiir Forst scheint im Sinne seines
Traumreiches ein einziger Bezug zu
existieren; Filme zu machen und zwar
nach seinen Ideen und Vorstellungen.
Gleichsam unbehelligr von der ,gro-
Ren Politik” zichr er fiber beinahe 25
Jahre und wechselnde politische Sys-
teme sein Ding durch. Ins Trudeln
kommt Forst erst in der Nachkriegs-
zeit, als er fiir seine Filme mal von der
Kritik mal vom Publikum gepriigelt
wird. Er pendelt zwischen Versuchen
sich weiterzuentwickeln und jenen,
verunsichert an frithere Erfolge anzu-
kniipfen. ,Mein Stil har Pause” erklire

er und ziche sich 1957 nach Wien, Du
Stade meiner Triume" resigniert aus

dem Filmgeschift zurick. Ein Rlmi-
sches Happy End bleibe Forst - so wie
seinen Figuren auch — verweigerr, ihr
aller Gliick wird dem Fortbestand des
Traumreichs geopfert.

Dieser sein letzeer Film verdeutliche
cinmal mehr, was schlicBlich doch so
stark fir Forst 5Fricht. und sich als roter
Faden durch sein gesamtes Werk zich:
Die Offenlegung der Fiktion. Oder wie
es im Programmbheft zur Retrospekri-
ve bei Olaf Maller heifie: Den skepri-
schen Sinn fir die Realitdr zu schirfen
hieR fiir Forst, iiber Konstruktionen zu
sprechen.”

Immer wieder zeigt uns Forst, Bil-
der liigen®, versucht cr scine Filme cinem
plumpen Funktionicren zu entzichen.
Oft thematisiert er schon in den Filman-
Fingen das Medium Film oder das Kino
selbst, verweist auf die Meraebene und
enthiillt das Gemachue, die Inszenierung
als solche: Ein verwackeltes Bild von
Wien, das eben noch vorgegeben hacte,
Wien zu sein (Leise fAehen meine Lieder,
1933), ein Alchimist, der die Zutaten des
Films wie eine Rezeptur zusammenbraut
{Wiener Blur, 1942) oder iiberhaupt cin
Film iiber den Film und scine wort-
wirtliche Dekonstruktion durch das
Forttragen der Kulissen (Frauen sind
keine Engel, 1943). In Wien, Du Stadt
meiner Traume" (1957) endarvt Forst
lerzelich verlogene Wienklischees und
spart nicht mit bitterbéisen Statements
auf den Umgang der Osterreicherlnnen
mit ihrer jiingsten Geschichte,

Wenn Filme, um mit Sicgfried
Kracauer zu sprechen, Aushkunfr ge-
ben iiber die Mentalitir eines Landes,
welche Auskunfi geben uns dann die
Filme von Willi Forst? Vielleichr sagen
sein Leben und seine Arbeit mehr iiber
Osterreich aus, als uns liehist ... ®m

Armin Loacker (Hg.). Willi Forst.
Ein Filmueil awy Wien. Filmarchiv Anstria,
Wien 200y, t



